MAYO DE 1909: ACTOS PARA LA
INAUGURACION DEL TEATRO ESPINEL

Magria DE LA Paz Tenor1io GoNzALEZ (DocTORA EN FILOSOF{A)

RESUMEN: El presente articulo trata de rememorar el acontecimiento musical que tuvo lugar en Ronda,
el dia 8 de mayo de 1909, con motivo de la inauguracién del teatro Espinel. La obra representada,
Campanone, es una singular zarzuela, que toma el patrén de la 6pera italiana, y queda transformada en
el mas genuino género espafiol. Por ello, el anilisis de la misma, su contexto histérico y su trama, van a
ser uno de los hilos conductores de este recorrido. Por otra parte, como especticulo adicional, se men-
ciona la actuacién de una orquesta rondefia que no fue anunciada en los programas del teatro, ni se le dio
el protagonismo merecido en aquel momento. Tras varios afios de investigacion, sale a la luz un docu-
mento dnico acerca de este concierto. Se trata de un escrito en una de las vigas del teatro, que corrobora

el hecho.

PALABRAS CLAVE: Msica, teatro Espinel, inauguracion, zarzuela, Campanone, compaiiia, Gorgé, orques-
ta rondefia, Ronda.

SumMARY: This article recalls a musical event that took place in Ronda on the 8" of May 1909 which
was to inaugurate the Espinel theatre. The work performed, Campanone, is a unique “zarzuela” (a
Spanish form of a lyric-dramatic genre similar to operetta) which follows the Italian opera norms and
ends up being transformed into a more genuine Spanish genre. Because of this, the analysis of the
piece, its historical context and its plot will be one of the main themes of this journey. On the other
hand the article mentions a performance by a Ronda orchestra as an additional show. This perform-
ance was not announced in the theatre programmes: neither was it given its deserved recognition at
the time. After many years of research, a unique document about this concert has finally emerged; an
inscription on one of the beams in the ceiling of the theatre that corroborates the event.

KEy worbps: Music, Espinel theatre, inauguration, zarzuela, Campanone, theatre company, Gorgé, Ronda
orchestra, Ronda.

El 8 de mayo de 1909 se inaugura en Ronda un flamante teatro Espinel, digno de
una sociedad cada vez mas comprometida con la cultura. Para esta gran conmemora-
cién se contrat6 a una compaiiia de 6pera y zarzuela que deleité al pablico rondefio con
la interpretacién de la obra Campanone.! Ademais, dicho especticulo se prolongé y tu-
vieron en él cabida m4s actuaciones, de mano de conocidos musicos rondefios.

1 Cfr. Archivo Diaz Escovar, Milaga (en adelante ADE), leg. 330 (2.3).
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Precios: palcos y plateas: 12,50 ptas; pal-
cos fornavoz 2.° 6 ptas; butaca: 2,50 ptas;
butaca delantera paraiso: 1,25 ptas; asiento
2.4 fila: 0,75 ptas; entrada palco o platea: 1 pta;
entrada paraiso: 0,50 ptas

A las 9, se compra en el establecimiento
de V. Lozano, C/ Espinel n.° 3, se prepara la
notable dpera Aida. Ronda, imprenta de El
Liberal Ronderio.?

En aquellos afios, Ronda tenfa una
poblacién de 27000 habitantes, con
una drea de influencia comarcal que
abarcaba un total de veintiséis pueblos
de la provincia de Malaga y once de la
de Cadiz. La ciudad contaba con siete

barrios y cuatro parroquias, aparte de

Programa anunciador de la inauguracion del Teatro

Vicente Espinel de Ronda, 8 de mayo de 1909, en Archivo
Diaz Escovar, Mdlaga, caja 30, legajo 2.

diecisiete pedanias.’®

Se vislumbraba, pues, una ciudad
que resurgia con fuerza en todos los
ambitos: econémico, social, educativo, cultural, etc. En cuanto a cultura y especticu-
los, Ronda poseia algunos lugares para el desarrollo de éstos. Tras la inhabilitacién del
antiguo teatro Espinel, la ciudad expandia su ocio en el teatro de variedades, en las
sociedades recreativas de La Amistad, el Circulo de Artistas o el Circulo Espafa. De
la misma forma, en muchos establecimientos hosteleros habia un lugar reservado
para el espectéculo. Resalta, entre otros, e/ Café Inglés, en la calle Gracia, niimero 5, con
concierto diario de cante y bailes andaluces.*

Pero con la inauguracién del nuevo teatro, se iban a satisfacer muchas demandas
de los ciudadanos, que pretendian un gran centro para la vida cultural. Este deseo se
torné realidad en 1909 y toda la prensa se hizo eco del radiante acontecimiento. El

arte musical quedé reflejado como el principal protagonista del evento.

2 Programa de la inauguracién del teatro en ADE, caja 30, legajo 2.

3 Cfr.C. GARCIA MONTORO et al., Historia del Monte de piedady Caja de Ahorros de Ronda, Milaga,
Cajas de Ahorros, 1986, p. 51.

# Ibidem, p. 54.
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La fecha de hoy serd imborrable para Ronda, porque gracias a la poderosa iniciativa y al
esfuerzo pecuniario, desinteresado, segiin el comiin sentir y hasta rumboso, a mi modesta apre-
ciacion, de algunos de nuestros convecinos, y a las singulares dotes de ingenio y maestria del
Joven arquitecto don Santiago Sanguinetti, Ronda cuenta con el preciosisimo coliseo, que para

si lo quisieran capitales de mucha impormncia.s

La inauguracién del teatro coincidié con la Real Feria de Mayo de la localidad.

Fue un dia inolvidable para la poblacién:

Ll interior del teatro Espinel presentaba un aspecto deslumbrador la noche del 8 de los co-
rrientes, fecha de su inauguracion. Los palcos y plateas ocupados por bellisimas jovenes y por las
mds distinguidas familias de la localidad; la sala de butacas, materialmente llena de piiblico, no
menos distinguido; el paraiso —mi estancia deliciosa— cuajado de personas, entre las que se destaca-
ban muchas caras monisimas, con esa gracia y ese humor innato en nuestras mujeres altivas y
bravas; la orquesta, dando al aire sus notas marciales, y el susurro acompasado de la muchedumbre
y las exclamaciones de entusiasmo, de admiracion, y el quedo criticar de unas y de otras, y los colo-
res vistosos de las toilettes y los cuerpos elegantes y airosos tronchandose levemente sobre las baran-
dillas de los palcos, y la moda imperando coqueta y desafiadora, y el ambiente cdlido por las respi-
raciones de la muchedumbre, y la satisfaccion que inundaba a torrentes las almas pueblerinas, y los
gemelos que asestan por virtud de leyes fisicas, miradas asaz escrutadoras, el movimiento febril y
la general bulliciosa agitacion, fodo eso y mucho mds que conservo en mi retina impresionado
fuertemente, labraba en nuestras imaginaciones la presuncion alentadora, de que nos encontraba-
mos en una capital. De aguel mare magnum, emergia un grito de vida, de vida gozosa, y de
entre la multitud heterogénea resaltaba la figura de nuestras castizas mujeres luciendo las galas

preciadas de su maravillosa hermosura [...].°

Ademis, ese afio de 1909 estuvo repleto de sucesos sociales y culturales. Por
ejemplo, la fundacién del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Ronda, o la visita
del rey Alfonso XIII en marzo: Desde la llegada de S. M. el clamoreo entusiasta del pue-
blo fue incesante por dondequiera que atravess.”

Con el teatro, venian a consumarse los deseos de muchos afios atris. El edificio con-
tribuia a saciar las necesidades y peticiones del numeroso publico rondefio y lo que éste

exigfa en cuanto a especticulos esencialmente musicales. Un puiblico comprometido con

5 Perisdico La Democracia, n.° 93, afio 111, Ronda, 14 de Mayo de 1909, p. 1.
6 Ibidem, n.° 93, afio 111, Ronda, 14 de Mayo de 1909, p. 2.
7 Periédico La Epoca, n.° 20.962, afio Lx1, Madrid, viernes, 5 de marzo de 1909, p. 2.
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Foto del interior del teatro Vicente Espinel, en Cuadernos Rondefios, 7.2 zx Rondando Ronda y el Modernismo,
Colectivo Cultural Giner de los Rios, Ronda
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la cultura y con todo el saber de su tiempo. Por ello, el teatro constitufa un punto de cita
para todos los ciudadanos.

Los responsables del teatro se encargaban de ofrecer especticulos grandiosos, y
éstos gozaron de una amplia aceptacién, tal como se vislumbra en la prensa de ese
periodo. Otros documentos de la época® dan testimonios de las numerosas 6peras,
zarzuelas y demds especticulos musicales que se escenificaron en Ronda, por lo que
se deduce que la afluencia del puiblico tuvo que ser una constante, tanta como para
que no sélo se efectuaran las expectativas del publico, sino para que las ganancias
obtenidas fueran rentables y présperas.

El coliseo rondefio cumplia con las posibilidades de escuchar la musica de
moda. En ese tiempo imperaba el gusto por la épera italiana y por la zarzuela.
Gracias al teatro Espinel, en Ronda tuvieron cabida innumerables conciertos, ho-
menajes, funciones musicales a beneficio, conmemoraciones de visitas ilustres rela-
cionadas con el campo musical, etc., en consonancia con la ideologia burguesa del
momento:

En lo que a lo preexistente se refiere, se puede destacar la nueva ubicacion del teatro
Espinel, dicha ubicacion es determinante para poder generar todo el espacio colindante al teatro,
ya que este edificio posee la entidad suficiente para actuar como foco atractor de la ciudad, y a su

vez como telon de fondo del espacio piiblico que se genera en torno a e’

El teatro era un edificio excelente que constaba de tres plantas, modernista y
ecléctico en su conjunto, de corte historicista, con elementos neobarrocos, neorrenacentistas y
neomudéjares, siguiendo la tonica de la época [ ...]."° A cadalado del vestibulo de entrada
se situaban las escaleras de acceso a los pisos superiores. Al fondo la escena, tres pal-
cos de platea y un proscenio a cada lado. El patio de butacas tenia forma de herradu-
ra, al igual que el balcén corrido del piso superior. En la dltima planta se situaban las
gradas del anfiteatro y, por tltimo, el paraiso.!’ Podemos observar que este disefio
respondia al esquema cldsico y tradicional de los teatros, ya que con esta estructura
solucionaba apropiadamente una perfecta percepcién visual y acistica. Uno de los
detalles de la exuberante decoracién mural ostentaba motivos ornamentales, a modo

8 Cfr. Archivo Municipal de Ronda (en adelante AMR), legajo 65.
°]. CARO ROMERO, Ronda, Leén, Everest, 1979, p. 93.

10 E. GARRIDO OLIVER, Santiago Sanguinetti, arquitecto en las ciudades de Ronda y Ceuta, Ronda,
Editorial La Serrania, 2007, p. 82.

1 Cfr. Ibidem, pp. 82-84.

TAKURUNNA, N.° I, 2011, PP. 267-294, ISSN: 22536191



TAKURUNNA, N.° I, 2011, PP. 267-294, ISSN: 22536191

272 MAY0 DE 1909: ACTOS PARA LA INAUGURACION DEL TEATRO EsPINEL

de friso, que rememoraban liras cldsicas, el instrumento musical de Orfeo, en plena

relacién con las representaciones musicales que iban a tener lugar alli.

Tienen que representar o’pems nuevas escritas a propo’sito para sus teatros. Gracias a esta
costumbre, la miisica sigue siendo un arte vivo [...). Si la suerte no hubiese establecido esta
costumbre, los pedantes, a fuerza de alabar a los grandes maestros antiguos, habrian impedido

que los nuevos saliesen a la luz. Sin esta costumbre, la miisica habria muerto [ ...].**

Y es que la ciudad empezaba a ser testigo de un gran despegue econémico, lo que
tenia relacién directa con la prosperidad cultural.

En este nuevo horizonte se desarrolla una burguesia con inclinaciones intelec-
tuales y musicales cada vez mds numerosa, y ello hacia que los actos culturales y
musicales estuvieran presentes en nuestra ciudad de una forma habitual y continuada.
Este grupo social era el que mantenia viva la cultura musical en Ronda, y el gusto se
extendia desde el teatro hasta la aficién por la musica, con lo cual, un edificio dedica-
do a esas artes se traducia necesariamente como imprescindible. La aficién por la
cultura, en general, y por la musica, en particular, lo corrobora la amplia representa-
cién de instrumentos, partituras y todo lo relacionado con el arte musical halladas en
nuestra ciudad, y pertenecientes a este momento de auge.

Si anteriormente la contratacién de compaiias habia sido una constante afio tras
afio en el viejo teatro rondefio, cuanto mds ahora con el magnifico inmueble, corazén
de la vida cultural de Ronda: Se dieron cita grandes personalidades del mundo del espec-
tdculo, y se pudo contemplar gran variedad de ellos, destacando largas temporadas de teatro
y épocas de apogeo de zarzuela.”

El teatro seria en Ronda el lugar cultural y de encuentro donde, durante largos
afios, importantes agrupaciones, musicos y artistas aclamados en toda Espafa, le die-
ron vida y contribuyeron a cultivar la musica en la ciudad: Se dieron alli funciones / de
cine, grandes conciertos, / teatro y dpera, zarzuelas /'y espectdculos ﬂamencos.14

Fue testigo de repertorios tan dignos como el caso de Aida, La Boheme, Rigoletto,
El molinero de Suiza, La Tempestad, El Rey que rabio, Las campanas de Carrion o La
Marsellesa, entre muchos.” Con ello, el interés por conocer la musica del momento,

Y Dela biografia rossiniana de Stendhal en C. CASINI, Historia de la Miisica, el siglo x1x, 2.2 parte, tomo 9,
Madrid, Turner, 1987, pp. 171-172.

13 E. GARRIDO OLIVER, 6p. cit., p. 77.
14 J.A. ORDONEZ, La historia de Ronda en verso, Ronda, 2010, p- 180.
15 Cfr. C. GARCIA MONTORO et 4l., 6p. cit., p. 64.
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los grandes autores, los especticulos de moda que triunfaban en otros escenarios, etc.,
pasaba por momentos dorados en la ciudad.

El gusto por el género vocal estaba més extendido que el puramente sinfénico,
ya que las influencias de la épera italiana habian llegado a Espaiia a lo largo de todo
el siglo xv111, y habifan tomado un protagonismo muy arraigado: Grandes gritas en
Florencia./ Gusta la épera en Venecia. / Gusta el bajo de Verona. / Alborota el de Cremona.'®

Ante tal avalancha de italianismo, muchos criticos y musicos reivindican un gé-

nero espafol:

Verdaderamente yo cuando me acuerdo de la antigua sociedad espatiola, no puedo menos
que admirar que haya caido tanto que solo gustemos de la miisica de tararira. Parece que la ce-
lebrada gravedad de los esparioles ya se redujo solo a andar envarados por las calles. Los italia-
nos nos han hecho esclavos de su gusto, con la falsa lisonja de que la miisica se ha adelantado

mucho a este tiempo.”

Pero en la ultima década del xvir la 6pera italiana experimenta en Espafia su
punto dlgido y, cuando comienza el nuevo siglo, la poderosa presencia italiana invade
ya toda la musica.”® De esta influencia no se ven libres el resto de paises europeos,
pero en Espafia hay mas motivos: por una lado, el contacto con Italia mediante las
relaciones politicas y las posesiones de la corona en aquel pais; por otro, en 1831 se
cre6 el Real Conservatorio de Madrid por iniciativa de la reina Maria Cristina, cuar-
ta esposa de Fernando VII, que era napolitana. Vemos que la iniciativa parte de ideas
italianas y, al frente, la reina puso como director a Francesco Piermarini. Ello se tra-
duce en una clara repercusion de la musica italiana en el centro musical mds acade-
micista de Espafia.’” Con todo esto, se impuso todo lo italiano como moda potente
de la sociedad espafiola, hasta el punto que lo espafiol quedaba casi despreciado.

Paralelamente, hubo en la Espafia decimonénica circulos de musicos obstinados
con la idea de lograr una épera nacional. Por falta de tradicién, no tiene una gran
repercusién hasta el siglo siguiente, donde hallamos nuestras grandes zarzuelas.

18 Intervencién de los personajes Campanone, Alberto, Corila y Violante en el acto 11, escena 9.2, Cam-
panone, zarzuela en tres actos, arreglo libre de la 6pera italiana La prova d'un opera seria, del maestro
Giuseppe Mazza, por los sefiores FRONTAURA RIVERA y DIFRANCO, Madrid, imprenta de José
Rodriguez, Factor, 9, 1859.

17 B. J. FEUOO, Teatro critico universal, Madrid, Real Compaiifa de Impresores y Libreros, 1726, dis-
curso 14, Miisica en los templos, p. 65.

18 Cfr. G.MARTIN TENLLADO, Eduardo Ocon. El nacionalismo musical, Mélaga, Seyer, 1991, p. 153.
19 Cfr. Ibidem, p. 167
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Unicamente sobresalen de este periodo algunas zarzuelas, que para que obtuvieran el
éxito pretendido, tuvieron que acercarse a los modelos italianos: Es cierto que muchas
obras continuaron manteniendo la influencia italiana, sobre todo en la zarzuela grande (las
trazadas en dos o tres actos) [ ...].%°

Ast, la 6pera italiana sigue siendo patrén y espejo donde las zarzuelas espafiolas
no pararan de mirarse, hasta que el género espafiol estuviera perfectamente desarro-
llado. Es entonces cuando se procede a adecuar el canto, las caracteristicas del idioma
espafiol y de nuestro folklore a obras italianas, como es el caso de la obra que inaugu-
16 el teatro Vicente Espinel.

Italia constituy6 un modelo donde los compositores espafioles iban a aprender y
a oxigenarse,” trayendo un sinfin de novedades e ideas rompedoras. Poco a poco, los
maestros espafioles, de vuelta de observar qué tipo de musica se estaba tramando fue-
ra de nuestras fronteras, consideraron que era la hora de volver a las raices, de dignifi-
car un arte propio y nuestro. Por ello, la zarzuela surgié a comienzos del siglo xx como
una reaccién paliativa a los posibles complejos con respecto a Europa.

Es ahora cuando los musicos luchan contra las influencias musicales, especialmente
italianas, y se desarrolla plenamente la zarzuela. Muchos compositores, con Bretén a la
cabeza, se esfuerzan por la creacién de una 6pera nacional, y Pedrell, por su parte, revalori-
za el legado de los maestros antiguos y las fuentes folkléricas de la musica espafiola.”? Tras
esto, el gusto por lo nuestro se sobreestima de tal manera que, las formas mds castizas,
costumbristas y populares, se imponen totalmente, y cobran un papel muy destacado los
géneros dramdticos breves, como el género andaluz o el género chico: La zarzuela grande a

finales de siglo habia sido eclipsada un poco por el castizo género chico, al alborear el siglo XX, rena-
cerd con nuevos brios.” El éxito lo adquiere totalmente el género chico, cuyos protagonistas,
los cantantes principales, marcan estilo: La vida musical teatral quedaria incompleta sin una
alusion, al menos, a unos de sus mds importantes protagonistas, como fueron las actrices y los acto-
res, verdaderos personajes cuya influencia en la vida de la época es muy de tener en cuenta.*

Son tan populares que llegan a imponer modas y gustos que el gran publico sigue.
Refuerzan su popularidad las interpretaciones de nimeros sueltos de las propias obras

20 Ibidem, p. 170.
2L Cfr. M. PEREZ, E/ universo de la miisica, Madrid, Musicalis, 1995, p- 610.

22 Cfr. A. ROBERTSON y D. STEVENS, Historia general de la miisica, 111, Del clasicismo al siglo xx,
Madrid, Itsmo, 2000, p. 308.

2 M. PEREZ, 6p. cit., p. 608.

2 A.MARTIN MORENO, Historia de la miisica andaluza, Granada, Biblioteca de Cultura Andaluza,
1985, p. 288.
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que, por su sonoridad o ritmo mas pegadizos, sobresalen con un aire auténomo. Estas
piezas individuales, como las tonadillas, llegan a funcionar como repertorio caracteris-
tico de muchos artistas, incrementando la fama y la aceptacion de estos cantantes.

Adentrindonos de lleno en la zarzuela, hay que apuntar que se define como una
forma musical tipicamente espafiola en la que se combinan la musica y el teatro. Nuestro
género musical escénico combina partes instrumentales, partes vocales individuales,
intervenciones de coros y partes declamadas. Y es esto, precisamente, lo que la diferen-
cia de la 6pera. Podemos afirmar que la zarzuela es la forma espafiola de opereta, pero
que, asimismo, introduce estas partes declamadas para precisar mds la accién.

De esta manera, fueron difundidos estos valores propios en un género menor que se
consagré rapidamente en la llamada tonadilla escénica, una 6pera cémica breve, espafiola,
con acompafiamiento instrumental. Por su aire tan popular y por la flexibilidad que pre-
sentaba al admitir toda clase de asuntos, tuvo una amplia difusién por toda la Peninsula.?*

Estéticamente se otorgd un nuevo aire a los patrones artisticos existentes referidos a
la sintaxis musical, la orquestacion, el lenguaje del canto y la trama. Todo este engranaje
se elevé a las mas altas cotas artisticas. Ademas, se supo incrementar, de forma unificada,
perfectamente nimeros hablados e interpretaciones del coro, que se completaban con
numerosas escenas comicas, géneros costumbristas y regionalistas y jerga popular.

Este gran abanico contribuye a formar un lenguaje musical propiamente espafiol,
que halla un dilatado campo con el desarrollo de la zarzuela como género indepen-
diente.”® Lo ilustra, de forma somera, la configuracién y la estética del especticulo
decimonoénico, impregnado de la idiosincrasia de nuestra cultura popular. La historia
y origenes de la zarzuela que estrené nuestro teatro, hay que buscarla en Italia. Desde
su primera creacién hasta su representacion en tres actos, la que se hizo en Ronda, la
obra ha pasado por varias modificaciones y arreglos.

El germen de la obra lo localizamos en un libreto del musico y compositor ita-
liano del barroco temprano llamado Giovanni Artusi. Este libreto se titulaba La
prima prova dell opera gli Orazi y Curiazi®’ y fue la base para que, siglos mds tarde,
Francesco Gnecco (1769-1810/1811) la transformara en una épera en dos actos con
el mismo titulo, estrenada en 1805.

Posteriormente el compositor italiano Giuseppe Mazza escribe sobre esto la
épera La prova de una opera seria, en 1845,y ésta va a ser la versién sobre la que los
espafioles toman el modelo para su transformacién en zarzuela. Mazza (1806-1885)

2 Cfr. A.ROBERTSON y D. STEVENS, 6p. cit., pp. 307-308.
%6 Cfr. Tbidem, p. 308.

2 Cfr. wwwi.librettidopera.it
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Fragmento de partitura del aria de Campanone, para baritono ~personaje Campanone-, compuesta por Gnecco.
Edicion alemana, Tiirmers hausmusik, 1910
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comienza en Lucca, su ciudad natal, sus estudios musicales con el compositor
Domenico Quilici, para mds tarde incorporarse a estudios superiores en la ciudad de
Bolonia, como alumno de Stanislao Mattei, profesor también de Rossini y Donizetti.
Con esto, la influencia y el desenvolvimiento de sus obras en el horizonte de la 6pera
italiana mas pura es absoluto. Con respecto a nuestros autores de zarzuela, resulta un
marco de referencia 6ptimo, para congraciarse con la moda del momento.

Asi, encontramos el arreglo libre de esta 6pera en tres actos de Carlos Frontaura,
Rivera y Augusto Difranco, con musica de Mazza, titulado Campanone,y que data de
1858. Esta es la version que se representa en el teatro rondefio.

Mis tarde, Vicente Lle6 arreglé de nuevo la 6pera de Mazza y la convirtié en
zarzuela de un solo acto, parodiando su género operistico original y titulindola £/
maestro Campanone. Se estrené el 13 de octubre de 1905 en el teatro Cémico de
Madrid con un rotundo éxito, ya que estaba adecuada muy al gusto de la época al
despojarse de su armazoén operistico y al privarla de sus recitativos.?

Pero centrados en la zarzuela que tuvo el honor de estrenar nuestro teatro,
Campanone, hay que apuntar que lleva en su esencia el componente italiano que he-
mos comentado anteriormente, pero que ademds su esencia concreta la hallamos en
un discipulo de Rossini. Y es que en la primera mitad del siglo x1x se dio una corrien-
te italianizante que alcanzd su punto dlgido con Rossini.”” El rosinismo italiano se impu-
so como categoria absoluta del teatro musical dentro y fuera de Italia,*® debido a la
gran acogida, por parte del publico, de lo burlesco, gracioso y vital que emanaba de las
obras mds conocidas de Rossini, encontramos que conté con evidentes imitaciones a
partir de 1830.°! Los compositores se mostraban muy partidarios del flujo melédico
inagotable, los marcados ritmos, los crescendos, los incrementos de la agitacién me-
diante el empleo de multiples reiteraciones de una frase, o la cada vez mayor intensi-
dad sonora en la orquesta,* que caracterizaban las 6peras del italiano. Todo ello esta-
blecido con un rasgo de intelectualidad dentro del género cémico.*

La mezcla entre la admiracién y el modelo extranjero, junto con la valoracién de
lo nuestro, es lo que se retrata en la obra Campanone: un profundo deseo de imitar las

28 Cfr. Programa radiofénico, Radio Nacional de Espafia, La Zarzuela: El maestro Campanone de Vicente
Lled, emitido el 6 de junio de 2009, presentado y comentado por Martin Llade.

29 A.ROBERTSON y D. STEVENS, 6p. cit., p. 306.

%0 Cfr. C. CASINI, 6p. cit., p. 77.

31 Cfr. Tbidem, p. 78.

% Ctr. D.]J.GROUT y C.V.PALISCA, Historia de la miisica occidental, 2, Madrid, Alianza, 1990, p. 735.
%3 Cfr. C. CASINI, C., 6p. cit., p. 89.
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admiradas obras italianas, junto con el anhelo de hacer algo genuinamente espafiol.
Para llevarlo a cabo, se acoge como base la 6pera de Mazza, con el recurrente tema del
teatro dentro del teatro, ya que la accion transcurre en el ensayo de la épera ficticia £/
griego en Trebisonda. Esto supone la restauracién del ideal clasico en forma de teatro
musical, a la vez que conecta con el gusto popular, al quedar convertida en zarzuela
de tres actos. Los actos se componen de ocho, doce y nueve escenas respectivamente.
A través de su desarrollo, la zarzuela da muestras de esa nueva sensibilidad artistica,
en la que lo cémico estaba presente. A pesar de todo, ese componente cémico se re-
gulaba con la censura.

Aparece en el propio libreto una nota que dice: E/ actor encargado del papel de
Campanone podrd aniadir y quitar, segiin su buen juicio le dicte, en la escena novena del
ultimo acto; pues seria prolijo enumerar todos los juegos comicos a que pueda dar lugar la

situacion.** A lo que la censura responde:

Habiendo examinado esta zarzuela, no hallo inconveniente en que su representacion se
autorice con los versos de la escena novena del tercer acto, que faltan en esta copia y constan en
la que se reserva la censura; con las dos supresiones hechas en la escena primera del mismo acto;
y en la inteligencia de que, a pesar de lo que se dice en la nota, nada anada a lo escrito el actor

encargado del papel de Campanone.35

La accién se desarrolla en Lisboa, a finales del siglo xv111, en un salén de ensayos
donde el maestro de coros y apuntador, don Sandalio, ensaya un coro con gran deses-

peracion, ya que continuamente desafina:

Ensayemos este coro

con muchisimo cuidado
que si no sale afinado

no se puede soportar [ . ]
No hay que desafinar
seriores, por piedad!...

el tiempo va incomplero,

volvamos a empezar.*®

34 Campanone, zarzuela en 3 actos, 6p. cit.

35 Censura de Teatros del Reino, Madrid, 29 de septiembre de 1858. Censor de teatros Antonio Ferrer
del Rio, en Ibidem.

%6 Intervencién del personaje don Sandalio, en el acto 1, escena 1.2, Campanone, ibidem.
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Las circunstancias apremian, la obra tiene que estrenarse para salvar una
mala situacién econémica y artisticamente no avanza. Los actores estin preocu-
pados con otros problemas y no se concentran en el ensayo; por ejemplo, la sopra-
no, Corila Tortolini, muestra sus celos ante la tardanza de su novio Alberto
Mordente, el tenor, que poco después, al llegar éste, la tranquiliza, y ambos se
declaran mutuo amor, aprovechando una escena con este contenido. El ensayo
prosigue y las evidencias de que va mal son cada vez mas palpables. En contrapo-
sicién, el maestro Campanone, compositor de la obra, muestra en todo momento
su optimismo desde un tono campechano, creyendo firmemente que el publico va

a quedar aturdido con su gran musica:

Seriorital [Amigos mios!
Campanone os felicita.

Esa mano tan bonita
permitidmela besar.

Vuestra escena estd acabada.
Tengo el aria ya trazada,

y le he puesto un ritornello
tutto nuovo, tutto bello.
jOidlo! La, la, la, la, la,

ta, ta, ta, ta, ta, ta,

la, la, la, la, la, la,

pa, pe, pi, po, pu, pa, pa.

Cuando juega el clarinete
un fagot se le entromete,

las dos flautas y el fagor

se detienen sobre el sol.

Yo os of rezco una armonia
de grandiosa melodia,

y estoy cierto que mi miisica
grande efecto causard,

yat urdido el mundo entero Libreto de la zarzuela en tres actos Campanone, por Frontaura,

al oirla quedard.” Rivera'y Di-Franco, Valladolid, 1901

37 Intervencién del personaje Campanone, en el acto 1, escena 8.2, Campanone, ibidem
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A pesar de las buenas propuestas del propio compositor, la situacién no es tan
boyante, y el acto primero acaba con numerosos desacuerdos por parte de todos los

personajes:

Es un bombo mi cabeza

Yo estoy tonto y aturdido.

Si aqui sigo, de seguro

a perder voy el oido.

8i esto empieza de este modo,
gcomo jay Dios! acabard?...
8i se sigue de este modo,

esta empresa tronard.*®

El acto segundo aparece con un nuevo escenario, una campifia, y aqui entran en
accién otros personajes como Paquita, Paquito, los aldeanos y un grupo de bailarines
que celebran una boda.

La compaiiia, por su parte, camina por este entorno bajo la lluvia, en un dia de
excursién y convivencia para llegar a anhelados acuerdos. Antes de entrar a comer a una
hosteria, la trama se vuelve a detener en la historia paralela de los celos de la soprano,
quien estd furiosa con su novio y, a consecuencia de esto, solicita al compositor que
modifique los papeles de la escena en que, con el tenor, se declaran sus amores.
Campanone cede, ya que estd, a su vez, enamorado de ella y aprovecha para comunicar-
selo, con el consiguiente asombro y enfado de ella: ; Qué habéis hecho a vuestra tiple? /
Que ha entrado como un ledn, / diciendo que ya no canta / aunque se emperie Job [ ...].%

Pero mas tarde la soprano se convence de que tiene que actuar, en parte porque
ya el maestro Campanone le ha suprimido ese dio amoroso con el tenor. Para enredar
mis las cosas, sucede que el gobierno portugués se ha vuelto loco. No se podrd cantar en fodo
el reino de Portugal en otro idioma mds que en el del pais.*

Los aldeanos, por otro lado, ajenos a todos los problemas de la compaiia siguen
celebrando sus fiestas: Ya que el nublado / pasé ligero / suene el pandero / jbailemos ya!"

El segundo acto finaliza con el incremento de celos de Corila, al ver que su novio,

el tenor Alberto, queda prendado de Paquita, una aldeana.

3 Intervencién del coro, en el acto 1, escena 8.2, Campanone, ibidem.
% Intervencién del personaje don Fastidio, en el acto 11, escena 7.2, Campanone, ibidem.
40 Intervencién del personaje don Fastidio, en el acto 11, escena 9.2, Campanone, ibidem.

4 Intervencién del coro de aldeanos, en el acto 11, escena 12.2, Campanone, ibidem.
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El acto tercero y tltimo comienza con un doble desorden, el que muestra el es-
cenario, por deseo expreso de las acotaciones, en plena correspondencia con la desor-
ganizacion interna del especticulo:

Me disgusta la informalidad que hay en los ensayos, el desacuerdo en que todos estamos.
Hace tres dias se nos anuncic que teniamos que cantar en porz‘ugue’s, Y ayer se nos dz'jo lo contra-
rio... Antes, yo no cantaba nada con el tenor, y ahora resulta que todo lo canta el tenor conmigo.
El aria de la tiple tan pronto estd en el acto primero, como en el segundo, y ademds otras muchas

variaciones. .. [Esto es insufrible!

La trama sigue complicindose cuando el sastre trae los trajes y a ninguno de los
actores les gusta: Yo queria un traje azul / con guarniciones de tul.®

Al final, don Pénfilo se rinde, no encuentra solucién a tantos problemas y decide
abandonar. Pero una repentina ola de optimismo invade a todos los personajes cuan-
do don Fastidio entra con sustanciosas y magnificas noticias: ;Una friolera! Una orden
del gobierno para que manana, sin excusa alguna, se cante la dpera anunciada... o de lo
contrario manda cerrar el teatro [ ...]. El rey quiere asistir a la primera representacion.**

Esto lleva a que el éxito de publico esté asegurado por tan dignisimo espectador;
por consiguiente, los actores confian en sus posibilidades artisticas. Por ello, se aplican
y se esfuerzan todo lo que pueden en los ultimos ensayos, e intentan salvar las dife-
rencias y desliar toda la trama que ellos mismos han enredado: Proseguir puede el en-
sayo. / Ensayen, ensayen, / que si nos entretenemos, / no se acabard jamds. / Norabuena al
empresario.®

La alegria va envolviendo a cada situacién que termina por solucionarse, desde el
plano artistico, hasta, por ejemplo, los celos de Corila, cuando se reconcilia con

Alberto:

Ya estdin hechos los carteles,
y sabidos los papeles;

y marniana sin remedio
nuestra obra juzgardn.

El maestro y los cantantes

2 Intervencién del personaje Violante Pescareli, en el acto 111, escena 1.2, Campanone, ibidem.
43 Intervencién del personaje Corila, en el acto 111, escena 6.2, Campanone, ibidem.
4 Intervencién del personaje don Fastidio, en el acto 111, escena 9.2, Campanone, ibidem.

4 Intervencién de todos los personajes, en el acto 111, escena 9.2, Campanone, ibidem.
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en vos fijan sus miradas;
si les ddis cuatro palmadas,

muchas gracias os dardn.*®

La obra resulta en esencia muy divertida y amena, y si a esto se le suma el com-
ponente cémico con el que los actores debian aderezar el especticulo, el efecto pla-
centero seria ain mayor. Aunque tenemos pocos datos concretos de la critica musical
de esa actuacién en el Espinel, lo que se refleja es que fue muy buena, entre otras
cosas, porque la obra formaba parte del repertorio constante de la compania:

Obra de dificil ejecucion, dio margen a que la orquesta hiciese alarde de acierto y maestria. De
los artistas que tomaron parte en la misma, merecen especial mencion la tiple seriorita Ramona
Gorgé y el bajo don Pablo Gorgé, que atacaron algunas notas con admirable precision. Muy bien el
serior Delgado en su dificil cometido de Campanone y aceptable el serior Ubeda. Discretos los restan-

tes. El conjunto excelente. El piiblico salic bien impresionado de la compariia.¥’

Anteriormente a la puesta en escena de Ronda, esta compaiifa habia interpretado ya
la zarzuela en otros lugares de nuestro pais, y la obra era muy bien conocida por todos sus
miembros. De igual forma, no sélo esta agrupacién artistica, sino otras muchas que reco-
rrian nuestros escenarios, hicieron que esta obra fuera bastante popular entre el publico
asiduo a los teatros. Campanone era enormemente famosa, hasta tal punto que encontra-
mos referencias a la obra en articulos de politica o protesta social, en las principales ciuda-
des espafiolas, en estos casos concretos a Barcelona: ;Qué talento, qué talento!, como dice
Campanone.® Esperamos que en las sesiones del ayuntamiento rompa a hablar nuestro alcalde en
el mds puro, armonioso y correcto portugués, como dicen en Campanone.”

Pero no sélo el publico de las grandes capitales habia tenido la oportunidad de
conocer esta zarzuela, el publico rondefio ya lo habia hecho en 1892, cuando una
compaififa que actuaba en el antiguo teatro la ofrece como integrante de su extenso
repertorio: La compariia que actiia en nuestro coliseo continiia poniendo en escena nuevas
obras. A las que ya hemos enumerados han seguido: CAMPANONE, La Marsellesa, Los dia-
mantes de la corona, El portillon de La Rioja'y Catalina | ...].>°

46 Intervencién del coro en el canto final de la obra, en el acto 111, escena 9.2, Campanone, ibidem.
4 Periédico La Democracia, n.° 93, afio 111, Ronda, 14 de Mayo de 1909, p. 2.

8 Perisdico La Vanguardia, n.° 28, afio 111, Barcelona, jueves, 18 de enero de 1883, p. 6.

49 Ibidem, n.° 266, afio v1, jueves, 10 de junio de 1886, p. 6.

50 Perigdico La Opinion, n.° 5, afo v, Ronda, 31 de octubre de 1892, p. 3. La versalita es mia.
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Entre las representaciones por Espana, destacan las efectuadas en los principales
teatros de Madrid y Barcelona, acompafiadas siempre de muy buena critica. Casi
siempre el apellido Gorgé, director de nuestro especticulo, queda ligado inexcusable-
mente en el marco de directores y actores principales de esta zarzuela: La joya musical
en 3 actos: Campanone, creacion maravillosa de Anita Lopetegui, Anita Arifio, Emilio
Sergi Barba, PABLO GORGE, Marcelo Rosal, fﬁigo y Ramos [...].""

Con todo esto, hallamos muy a menudo esta zarzuela representada por algin
artista de la saga de los Gorgé. Por ejemplo,en 1898 en Caravaca de la Cruz (Murcia),*
en 1918 en el teatro Victoria de Barcelona,® o en 1925 en el también barcelonés
teatro Olympia:**Para hoy y por la tarde, se anuncia, en el Tivoli, y a precios econdmicos
un programa extraordinario y La cancion del olvido, tomando parte Sergi Barba y
Campanone también por Sergi Barba y Pablito Gorgé.”

Afos mis tardes volvemos a encontrar especticulos repetidos en los mismos teatros,
lo que denota un éxito notable, ya que los empresarios de los teatros no se iban a arriesgar
a contratar algo que no fuera a ofrecer rentabilidad. Por ejemplo, descubrimos en el teatro
Victoria de Barcelona que Campanone se repite alo largo de varias temporadas de zarzue-
la’® Lo mismo ocurre con el teatro Olympia de la capital catalana, donde figura la obra
dentro de la temporada oficial de zarzuela y opereta espafiola del afio 1925.%7

Pasando a hablar de los actores que dieron vida a Campanone innumerables ve-
ces, hay que comentar que la compaiia era familiar, y entre sus componentes habia
varios miembros con parentesco. Fue una compafiia muy famosa en su época, que
actuaba en los principales teatros de Espafia y Sudamérica.

A la cabeza, como director, estaba Pablo Gorgé Soler (1881-1945), un cantante, actor,

director escénico y artista polifacético alicantino, que obtuvo muchos éxitos por Espafia:*®

Ll teatro en Madrid. Prologo de la nueva temporada. Apolo. Nada nuevo en esta temporada,
salvo Pablo Gorgé [...] Gorgé ha obtenido un éxito estupendo. [...] actor alto, fino, de un estilo libre

51 Perisdico La Vanguardia, n.° 16 638, afio xxxvii1, Barcelona, miércoles, 5 de marzo de 1919, p. 14.
La versalita es mia.

%2 Cfr. www.regmurcia.com

53 Cfr. Periédico La Vanguardia, n.° 16 334, afo xxxv11, Barcelona, sibado, 4 de mayo de 1918, p. 14.
5 Cfr, ibidem, n.° 19166, afio L1v, domingo, 26 julio de 1925, p. 11.

55 Ibidem, n.° 18141, afio XL1, miércoles, 1 de marzo de 1922, p. 7.

% Cfr, ibidem, n.° 22145, afio L1v, sibado, 2 de marzo de 1935, p. 19.

5 Cr, ibidem, n.° 19117, afio xL1v, viernes, 29 de mayo de 1925, p. 12.

%8 Cfr. M. GOMEZ GARCIA, Diccionario del teatro, Madrid, Akal, 1997, p.374.
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de chabacanerias y de una voz de bajo extraordinariamente extensa, bien timbrada y manejada con
maestria. En Campanone Pablo Gorgé ha sido aclamado. Su aparicion en nuestros escenarios del

género chico ha sido el ingreso de un artista, de un legitimo artista, en una turba de artesanos.”’

Los actores que intervinieron en el feliz acontecimiento de Ronda fueron los in-
térpretes Ramona Gorgé, la hija del director, como primera tiple dramitica, con el pa-
pel de Corila; de contralto y tiple cémica con el papel de Violante, Concha G. de
Villasante; de tenor, Salvador Alejos con el papel de Alberto; en la voz de baritono
Arturo R. Ubeda con el papel de don Sandalio y Lucio Delgado, con el papel de
Campanone, como bajo, en el papel de don Pénfilo, y director de orquesta, Pablo Gorgé.
Ademds de veintidés coristas de ambos sexos y veinte profesores de orquesta.®

De esta casta de artistas levantinos que triunfaba por los escenarios de toda Espaiia,
visitaron la ciudad Pablo Gorgé y su hija Ramona para esta representacion, pero hay que
decir que en otras ocasiones, y dentro de la misma temporada, formaban parte de las
actuaciones mds miembros de la estirpe: La compariia en una familia: Margarita Delgadbo,
Ramona y CoNcHA GORGE, su HERMANO P4BLO y Sra. Villasante, el tenor Sr. Ubeda

Normalmente y con regularidad, participaban otros miembros de la familia.
Desde Ramén Gorgé Soler, hermano de Pablo, musico y también inventor de un
instrumento musical, hasta la mas pequefa, Milagros Gorgé Borris, hija de Ramén.
Del primero, Ramén (1853-1925) hay que decir que con su instrumento, el cop6-
logo, compuesto por veinticinco copas de vidrio, hacia las delicias del publico espa-
fiol tocando fragmentos de 6peras. También figuraba como musico de la orquesta
del teatro Principal de Alicante y dirigia la sociedad artistico-musical junto con
Francisco Fons.®> De la segunda, tenemos que afiadir que fue una nifia prodigio.
Con once anos debuté en el teatro Gayarre con el papel de Corila:** Milagros Gorge,
llamada en Madrid “La pequeria Pitti” y pensionada por S.M. la Reina Regente, hard
hoy su debut [...].*

Vemos, pues, que el linaje estaba inmerso en el bello arte y en la vida cultural
espafiola de aquellos anos. Los hermanos Gorgé fueron también compositores de

59 Perisdico La Vanguardia, n.° 16 388, afio xxx1v, Barcelona, miércoles, 22 de septiembre de 1915, p. 6.
%0 Cfr. C. GARCIA MONTORO et 4l., 6p. ci., p. 64.
81 Perisdico E/ Eco de la Serrania, aiio xxvi1, Ronda, miéreoles, 26 de mayo de 1909, p. 2. La versalita es mia.

62 Cfr. A.M. FLORI LOPEZ, “Acontecimientos musicales notables en los teatros de Alicante durante
el siglo x1x”, Revista digital de miisica clisica Opusmiisica, n.° 21, diciembre 2007-enero 2008.

83 Cfr. Periédico La Vanguardia, n.° 16 388, afo xxx1v, Barcelona, martes, 12 de mayo de 1891, p. 7.
64 Ibidem, n.° 1822, afio XL, miércoles, 13 de mayo de 1891, p. 7.
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zarzuelas valencianas como E/ tresor de la sultana de Ramén Gorgé y La mejor tierra
del mundo de Pablo y Ramén Gorgé:* Con Las campanas de Carridn, ba celebrado su
beneficio en el teatro Principal el conocido artista Pablo Gorgé, que fue una demostracion de
las simpatias que goza este artista.*®

A todo esto hay que agregar que los hijos de Pablo Gorgé también estin en ple-
na relacién con la musica, como integrantes de compaiias de 6peras y zarzuelas. Son
Concepcién, Eulalia, Maria, Manuel, Pablo, Rafaela, Ramén y Ramona Gorgé

Samper,*’ la soprano que actué en Ronda:

Se suceden los homenajes y el mejor de ellos el contrato para el Apollo de Paris en donde se
representd La calesera en los meses de junio y julio de 1927, con Cora Raga, Marcos Redondo,
PaBr.o GorGE, Eduardo Marcén y Antonio Palacios en los principales papeles, siendo la cumbre la
Sfuncion de gran gala a la que asistieron los Reyes de Esparia, el Gobierno Francés y el Cuerpo
Diplomdtico. Los aios no privan a esta Zarzuela de un éxito asegurado cada vez que se represen-

ta, y el pasacalle de los chisperos ha quedado como un simbolo de la miisica espaﬁa/a."g

Pero, retomando el desarrollo del especticulo inaugural de nuestro teatro, tene-
mos que afiadir que encerraba también un reconocimiento y homenaje a Santiago
Sanguinetti (1875-1930), el arquitecto rondefio que proyect6 el edificio: Antes de
empezar el tercer acto se dedicd una fuerte ovacion al arquitecto por la maestria con que
habia rematado la obra.”® Con esta sencilla distincién, y antes del final de la zarzuela,
los rondefios quisieron agradecer a su conciudadano la obra maestra que legé para la
ciudad: Don Santiago Sanguinetti, hijo de este pueblo, que cuenta ya en su carrera aciertos
tan notables como el elegante y suntuoso teatro de Espinel [ ...]."°

Al finalizar la obra musical, el especticulo prosiguid, como si se quisiera perpetuar
ese gran momento para Ronda. Ahora el turno era para una orquesta de la ciudad. Esta
parte no se recoge ni en los anuncios, ni en los programas del acontecimiento. La cons-
tancia del hecho nos ha llegado de un documento tan tnico, como original. Se trata de un

escrito realizado en un trozo de viga de madera del propio teatro.

% Cfr. A. M. FLORI LOPEZ, 6p. cit.
86 Perigdico La correspondencia de Esparia, n.° 18638, afio LX, Madrid, miércoles, 7 de abril de 1909, p. 2
87 Cfr. www.alicante.es/documentos/cultura/libro_pea/pea_indice.pdf

88 La versalita es mia. Texto extraido de http://lazarzuela.webcindario.com

89 A. IZQUIERDO CABALLERO, Rondando Ronda... y el modernismo, Ronda, Colectivo Cultural
Giner de los Rios, 2005.

0 Perisdico EI Heraldo de Madrid, n.° 7592, afio xx11, martes, 12 de septiembre de 1911, p. 5.
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iba a ser demolido, y fue recogida por unos opera-
rios que, con muy buen criterio y considerando
que aquello era algo mds que un simple apunte, lo
entregaron a la familia Martin Montafés.

musicos, junto con la fecha de la inauguracién
del teatro y la aclaracién de que ellos también
participaron en el evento. Lo que dice exacta-

mente se reproduce a continuacion:

La viga aparecié en 1975, cuando el inmueble

El trozo de viga exhibe una relacién de

ORQUESTA QUE ESTRENG ESTE TEATRO

Violin 1.°: M. Galvdn
Violin 1.°: E. Tamargo
Violin 2.°: J. Larios
Violin 2.°: M. Olveira
Viola 1.°: R. Miranda
Viola 2.°: E Junio
Violoncello: R. Oliva
Contrabajo: M. Ruiz
2.0 Contrabajo: R. Junio
Flauta: Gil de Saenz
Oboe: M. Fajardo
Requinto: Groso

2.9 requinto: Cermera
Fagot: A. Zaragoza
Corneton: P Lester
Trompa: B. Jodar
Trompa: A. Peragon
Trombon: F. Moreno
Tiple: E. Rodriguez
Caja: M. Romdn

Dia 8 de mayo de 1909.™

Trozo de viga del teatro Vicente Espinel de

Ronda, con los nombres de los miisicos que ac-

tuaron el dia de la inauguracion. Foto: Juan
Tenorio Lara

"™ Resto de viga del teatro Espinel, conservada por la familia Martin Montafiés, que muy amablemente
me puso a disposicion M.2 Gloria Montafiés Reina para la realizacién de este trabajo.
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Ante esto, caben plantearse dos cuestiones: por un lado, si ésta fue la orquesta que traia
la propia compaiiia de zarzuela y que efectivamente estrend el teatro con el desarrollo de la
dpera; por otro lado, si fue otra orquesta distinta la que prolongé el especticulo. Ahondando
en el tema, la segunda propuesta es la mds acertada, ya que descubrimos esta pequefia refe-
rencia en el periédico La Democracia: Y la orquesta, compuesta de muchos individuos de Ronda
ansiosos de aprender y estudiar, ejecutd las diversas partituras con singular caririo. 72

Por ello, se pone de manifiesto la participacién de una orquesta de Ronda. Es obvio
que no se le dio el protagonismo merecido, ya que es la tnica referencia que hemos
encontrado; de esto se deduce que fueron los propios musicos los que escribieran en una
de las vigas del teatro sus nombres junto con la fecha del grandioso suceso, quiza para
plasmar a la posteridad la verdad sobre aquel solemne dia 8 de mayo de 1909.

Si nos detenemos a examinar cada uno de los nombres que componen este elen-
co, comprobamos que figuran algunos muy conocidos en el mundo de la musica de
Ronda, con lo cual termina de corroborarse que la orquesta fue alguna agrupacién
que funcionaba por aquel entonces en la ciudad. Son nombres como Manuel Olveira,
violinista segundo, el conocido director de la Banda Municipal desde 1918.7 Este
musico, al frente de la Banda Municipal a lo largo de gran parte de su trayectoria, ofre-
cia conciertos en la ciudad, acompafiado siempre de una gran aceptacién por parte del
publico: Esta notable corporacion artistica que dirige el reputado profesor D. Manuel Olveira,
viene celebrando conciertos los martes y sdbado en el Circulo de Artistas. Como siempre viene
mereciendo calurosos aplausos, los que en justicia merece.”

Otro de los nombres que hallamos es el de Francisco Junio, como viola segundo.
Se trata de otro conocido profesor de musica de la ciudad. Este profesor, que residia
en la calle Marqués de Salvatierra, trabajé intensamente en los afios cuarenta, para
formar una cantera de musicos y poder reorganizar una buena banda de musica para
Ronda”™ que, por aquellos afios, habia desaparecido.

El apellido Junio queda como uno de los mds representativos en el panorama
musical de la ciudad de Ronda. Descubrimos otro Junio: Rafael. En esta ocasién
como segundo contrabajo. Rafael Junio era sobrino de Francisco Junio, el musico
anterior. Este musico era pianista del Casino de Ronda y organista de la iglesia del
Socorro en aquel momento.

2 Perisdico La Democracia, n.° 93, afio 111, Ronda, 14 de mayo de 1909, p. 1.

8 Cfr. AMR, Libro de actas del Excmo. Ayuntamiento de Ronda, afio 1918, sesién del 4 de julio de
1918, p. 64.

" Periédico E/ Eco de Ronda, n.° 23, afio 1v, Ronda, 14 de julio de 1919, p. 3.

"® Cfr. www.bandamunicipalronda.com/historia
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Como soprano, Enriqueta Rodriguez, conocida rondefia que cantaba asidua-
mente en la iglesia del Espiritu Santo, acompafdndose del érgano, ya que era feligre-
sa de la misma. De las demds personas que estin presentes nada se sabe. La mayoria
de los apellidos escritos no son propios de nuestra zona, por lo que caben algunas
hipétesis.

Por un lado, puede ser que algunos de los instrumentistas que traia la compaiia
en su orquesta quisieron reforzar la interpretaciéon de nuestros rondenos y celebraron
una actuacién comun. Por otro lado, puede ser que, en contraposicién absoluta al es-
pecticulo que ofrecié la compaiia, estos profesores de Ronda se unieron con profe-
sionales de la banda de musica del Batallén de Cazadores de Chiclana n.° 17, que por
ese momento estaba de guarnicién en la ciudad.”

Esta opcién puede ser mis factible, ya que el hecho de interpretar algunas piezas
en un momento tan importante para los rondefios, no se hubiera dejado en manos de
la improvisacién y debieron de haber ensayado previamente. Con lo cual, si los musi-
cos del Batall6n se encontraban en Ronda, es mds facil que hubieran acudido a estos
ensayos, conjuntamente con los profesores rondefios, un tiempo anterior a este gran
dia. Se suma a ello la coincidencia de que la mayoria de los instrumentistas descono-
cidos tocaban algtn instrumento de viento (flauta, oboe, requintos, cornetén, trompa
o trombén) propio de las bandas de musica. Ademds, algunos apellidos coinciden con
miembros de esa banda, segtin algunos documentos que han aparecido en el Archivo
Municipal de Ronda.”

De lo que no hay ningtn referente es el programa que llevaron a cabo. Se dedu-
ce de la resefia de la prensa que seria una seleccion de piezas variadas: Ejecutd las di-
versas partituras [ ...].”8

Con la muestra de instrumentos y la adicién de una tnica soprano, es légico
pensar que las obras desarrolladas habrian sido piezas célebres y populares como to-
nadillas o cuplés, siguiendo la senda de la moda mds castiza. Se trataba de garantizar
el éxito para un publico deseoso de disfrutar del bello arte desde el primer dia; por
ello, las piezas que habrian interpretado girarian en torno a canciones conocidas por

los espectadores, a la manera de lo que se habia venido haciendo en los teatros:

En el siglo xvill se consolida el género musical denominado tonadilla escénica, caracteriza-

do por ocupar los intermedios teatrales en las representaciones de comedias y por tener una

6 Cfr, Actualidades, n.° 79, afio 11, Madrid, 17 de agosto de 1909, p. 17.
T Cfr. AMR, leg. 93/012.
78 Perigdico La Democracia, n.° 93, afio 111, Ronda, 14 de mayo de 1909, p. 1.
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configuracion y morfologia independiente de éstas, junto con una extension considerable por la

diversidad de piezas musicales que integraban cada obra.”’

Pudiera haber sido la manifestacién de un arte de la cancién intensamente cul-
tivado y realizado con la mayor ternura, cuyo objeto no era otro que deleitar al oyen-
te con musica espontdnea y popular, y hacer del teatro un lugar de los rondefios y para
los rondefios. La prensa del momento no tuvo critica meramente musical de aquella
actuacion, sino que entraba de lleno en un plano mds sentimental que artistico: con
singular cariio.*’

El éxito de aquel dia, no sélo quedé marcado por los elogios de la prensa, sino por
el hecho de que la compaiia que llevé las riendas del especticulo pusiera en escena sus

obras a lo largo de esa primera temporada, con una gran asistencia de publico:

Gran compariia de zarzuela y dpera espasiola del teatro principal de Valencia dirigida por
Puablo Gorge, funciones extraordinarias para el 21 de Mayo, segundo dia de feria (por funcio-
nes), 1.4 sesion. 8,00 h, zarzuela en un acto L.a marcha de Cadiz, 2.4 sesion: 9,00 b, zarzuela
de un acto E1 dto de la Africana, 3.4 sesion, 10,15 b, zarzuela de un acto Sangre Moza, 4.4
sesion: 11,30 h. Zarzuela de un acto La Rabalera. Precios: palcos y plateas 5 ptas., palcos tor-
navoz 2,50 ptas., butaca 1 pta., butaca delantera paraiso 0,50 ptas., asientos 2.¢ fila: 0, 35
ptas., entrada palco o platea 0,40 ptas., entrada paraiso 0, 25 ptas. Las entradas se venden en
casa del serior Lozano, carrera Espinel, 3.5

ok

Sigue la compariia de Gorgé actuando en el teatro Espinel con éxito. El sdbado 15 se verificd
‘el debut” de la tiple comica Pilar Delgado. Se repiten las zarzuelas: Los Bohemios, Los
Granujas, La Marcha de Cadiz [...]. E1 8 Gorgé, a cuyo cargo estaba el papel de “Pérez”, en
su anhelo de agradar al piiblico de la galeria, prodigo en demasia la nota comica [...]. También
La Bruja, de Chapi El rey que rabid, Los diamantes de la corona es indiscutible una de las
mejores obras que nos ha servido en el teatro de Espinel y también quizds la mejor representacion
en lo que se refiere al lujo del vestuario y al brillo y esplendidez de la escena. [...].®2

ok
Sigue actuando en el teatro Espinel la notable compafiia de zarzuela y dpera espariola que

dirige D. Pablo Gorgé. El domingo en la noche se celebrd el benéfico de la tiple sefiorita Ramona

" A.MARTIN MORENO, 6p. cit., pp. 287-288.
80 Perisdico La Democracia, n.° 93, afio 111, Ronda, 14 de mayo de 1909, p. 1.
81 ADE, caja 30, legajo 2. Programa de la funcién celebrada en el teatro Espinel el 21 de Mayo de 1909.

82 Pericdico El Eco de la Serrania, afio xxv11, Ronda, miércoles, 26 de mayo de 1909, p. 2.
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Gorgé con regular concurrencia, debido seguramente a la eleccion de la obra que ya habia sido re-
presentada dos veces y toda Ronda la conocia. La interpretacion, a decir verdad, fue si cabe, supe-
rior a la de anteriores ocasiones, por lo que la beneficiada, su padre y los demds artistas recibieron
merecidas ovaciones, haciéndose salir a escena varias veces. La seriorita Ramona Gorgé recibid

varios regalos de sus admiradores, de los propietarios del teatro y de sus mismos comparieros. 83

LR
Hoy termina el abono de las 20 funciones y la Empresa anuncia otro condicional por 5
dnicas funciones, con gran rebaja de precios, para dar a conocer ciertas obras que no se han re-
presentado por no estar concluido el decorado, como son la dpera Oveme, Los Sobrinos del
Capitin Grant y las renombradas zarzuelas: El salto del Pasiego, El juramento y El reloj
de Lucena. Masiana miércoles tendrd lugar la 1. del segundo abono, poniéndose en escena la

zarzuela de gran espectdculo Los sobrinos del Capitin Grant.®

Tenemos constancia de que la compaiia de los Gorgé, que ya procedia de actuar

en Almeria,® estuvo ofreciendo sus obras en Ronda hasta julio de ese afio, momento

en que marché a Cérdoba para continuar sus trabajos.

En ese mismo aflo, a finales de octubre, tiene lugar en el teatro Espinel una fun-

cién benéfica, para la que se representé E/ genio alegre, de los hermanos Alvarez

Quintero. Los fines fueron benéficos. Se trataba de un especticulo para recaudar

fondos que se destinaron a los heridos del Batallén de Chiclana, que por aquel enton-

ces participaba en la Guerra de Africa.®’

Ademis, cada temporada era asegurada por diferentes compaiiias que acudian a

la ciudad, contribuyendo a cultivar la aficién por la musica y el teatro:

Sabemos que la compariia ha debutado en el precioso teatro de Espinel, de Ronda (Mdlaga),
con el hermoso drama De mala raza y Francfort, en los que la sefiora Camarero y los sefiores
Vicoy Carrascal hicieron verdadero derroche de arte, que han asegurado la temporada, segiin la

opinion de la prensa de aquella localidad ®

kR ok

8 Perisdico Feénix, n.° 389, afio 1x, Ronda, 1 de Junio de 1909, p. 3.

8 Ibidem, p. 3.

8 Cfr. Periédico La correspondencia de Esparia, n.° 18 694, afio Lx, Madrid, 18 de abril de 1909, p. 4.
8 Cfr. Ibidem, n.o 18 778, afio Lx, 11 de Julio de 1909, p. 4.

87 Cfr. F. GARRIDO, La Ronda de ayer, Ronda, Unicaja, 1994, p. 189.

8 Pericdico E/ Heraldo de Madrid, n.° 6995, afio xx1, Madrid, domingo, 23 de enero de 1910, p. 5.
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Ronda. Teatro Espinel. A la serie de triunfos que vienen obteniendo en cuantos teatros

actiian los célebres excéntricos musicales “Les Fontsold’, hay que agregar el alcanzado en este

lindo teatro, donde son aclamados todas las noches por un numeroso pu’blico.gg

Tras estos éxitos continuaron otros muchos. El teatro ha sido testigo de nume-
rosos eventos musicales a lo largo de toda su historia. Por ejemplo, la participacién de
grandes estrellas como Mercedes Neira,” Carmen Flores,” Amalia Molina”? o
Imperio Argentina:”* Imperio Argentina cantd los nimeros de la pelicula Carmen,
Piconeros y Antonio Vargas Heredia, acompariada al piano por el maestro Mostazo,
autor de la miisica de la misma pelicula. También Echale Guindas al pavo, de la pelicula
Morena Clara.”

Ademis, las largas temporadas de teatro, 6peras, operetas y zarzuelas con compaiiias
de primera categoria, como la de Gregorio Martinez Sierra, en 1915,” o el debut de la
filarménica rondefia, en 1916:% E/ teatro en aquella época entrd de lleno en los circuitos de es-
pectdculos que se daban a nivel nacional y que las compariias programaban anualmente.”

No sélo se anunciaban los eventos ya programados, sino que la prensa adelantaba
cualquier tipo de rumor, lo que denota la gran expectacién ante cualquier hecho en el
teatro: Ditese que en breve debutard en el teatro de Espinel un aplaudido n.° de varietés.”

Todos estos afios, momento dorado de nuestro coliseo, significaron para Ronda un
auge en el conocimiento y profundidad del arte musical. El teatro no sélo contribuyé a
mantener en la ciudad de Ronda una linea marcada por las modas y por las novedades,
sino que fue una fuente de motivacién y de amor por el bello arte. Gracias al teatro, mu-
chos rondefos aficionados y profesionales de la musica pudieron alcanzar el suefio de
verse en un escenario y ante un publico. Un ejemplo a destacar, entre muchos, fue el debut
del baritono rondefio Miguel Martin Pinzén, en junio de 1931. Para su presentacién al

8 Eo Artistico, revista de espectéculos, n.° 69, afio 111, Madrid, 15 de octubre de 1911, p. 8.
% Cfr. Tbidem, n.© 246, afio vir, 15 de septiembre de 1916, pp. 16 y 20.

9 Cfr. Periédico La Razdn,n.° 41, afio 1, Ronda, 15 de diciembre de 1930, p. 4.

92 Cfr. Ibidem, n. 11, afio 1, 19 de mayo de 1930, p. 4.

93 Cfr. Periédico Norma, n.° 12, afio 11, Ronda, 20 de septiembre de 1937, p. 4.

% Ibidem, n.° 13, afio 11, 27 de septiembre de 1937, p. 4.

% Cfr. J. R.JONES, “Maria Lejarraga de Martinez Sierra (1874-1974), Libretista y letrista”, Revista
Berceo (Logrofio), 147, 2004, p. 81.

9 Cfr. Periédico La Unidn Tlustrada, n.° 349, afio vii1, Ronda, jueves, 18 de mayo de 1916, p. 157.
9" A.1IZQUIERDO CABALLERO, 6p. cit.
98 Perisdico E/ Trdgala, n.° 193, afio v1, Ronda, 12 de abril de 1912, p. 3.
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publico rondefio, interpreté un escogido programa que desarroll6 junto al acompafia-
miento instrumental de una orquesta dirigida por el profesor Olveira.”

Tras esta época de apogeo, el gran teatro cayé en una profunda decadencia, que
se prolongé hasta su demolicién, como hemos dicho antes, en 1975. Hoy nos queda
en el recuerdo un gran teatro, anhelo de un tiempo y afioranza de otro. Del edificio se
mantiene la estructura metalica de la cubierta de la sala principal, reutilizado para la
construccién del templete-mirador en los jardines de Blas Infante.

BIBLIOGRAFIA

CARO ROMERQO, ]., Ronda, Leén, Everest, 1979.

CASIN}, C., Historia de la Miisica, el siglo xrx, 2.2 parte, tomo 9, Madrid, Turner, 1987.

FEIJOO, B. ]., Teatro critico universal, Madrid, Real Compaifiia de Impresores y
Libreros, 1726.

FLORI LOPEZ, A. M., “Acontecimientos musicales notables en los teatros de
Alicante durante el siglo X1x”, Revista digital de miisica cldsica ‘Opusmusica’, 21,
diciembre 2007/enero 2008.

FRONTAURA, RIVERA y DI-FRANCO, Campanone, zarzuela en 3 actos, arre-
glo libre de la 6pera italiana La prova d'un opera seria, del maestro Giuseppe
Mazza, Madrid, imprenta de José Rodriguez, Factor, 9, 1859.

, Campanone, argumento de la zarzuela en tres actos, arreglo libre de la
6pera italiana de G. Mazza, Celestino Gonzilez, Valladolid, Plaza Mayor, enero
de 1901.

GARCIA MONTORO, C., et 4l., Historia del Monte de piedad y Caja de Aborros de
Ronda, Milaga, Cajas de Ahorros, 1986.

GARRIDO OLIVER, E., Santiago Sanguinetti, arquitecto en las ciudades de Ronda y
Ceuta, Ronda, Editorial La Serrania, 2007.

GARRIDO, F, La Ronda de ayer, Ronda, Unicaja, 1994.

GOMEZ GARCIA, M., Diccionario del teatro, Madrid, Akal, 1997.

GROUT, D. J. y C. V. PALISCA, Historia de la miisica occidental, 2, Madrid,
Alianza, 1990.

IZQUIERDO CABALLERO, A., Rondando Ronda... y el modernismo, Ronda,
Colectivo Cultural Giner de los Rios, 2005.

JONES,]J. R., “Maria Lejirraga de Martinez Sierra (1874-1974), Libretista y letrista”,
Revista Berceo (Logrofio), 147, 2004, pp. 55-95.

% Programa de mano de la funcién del dia 13 de julio de 1931 en el teatro Vicente Espinel, Ronda.
Documento facilitado por Salvador Rosa Gil.



Maria DE LA Paz TENORIO GONZALEZ 293

Imagen del templete-mirador situado en el paseo de Blas Infante, al borde del Tajo, Ronda.
Foto: Juan Tenorio Lara

MARTIN MORENO, A., Historia de la miisica andaluza, Granada, Biblioteca de
Cultura Andaluza, 1985.

MARTIN TENLLADO, G., Eduardo Océn. El nacionalismo musical, Milaga,
Seyer, 1991.

ORDONEZ,]. A., La historia de Ronda en verso, Ronda, 2010.

PEREZ, M., E/ universo de la miisica, Madrid, Musicalis, 1995.

ROBERTSON, A.y D. STEVENS, Historia general de la miisica, III. Del clasicismo
al siglo xx, Madrid, Itsmo, 2000.

SADIE, S., Diccionario Akal-Grove de la miisica, Madrid, Akal, 2000.

OTROS DOCUMENTOS

Actualidades (Madrid), n.© 79, afio 11, 17 de agosto de 1909.

Eco Artistico, revista de espectaculos (Madrid), afio vii1, n.° 246, 15 de septiembre
de 1916; n.° 69, afio 111, 15 de octubre de 1911.

E! Eco de la Serrania (Ronda), afio xxv11, miércoles 26 de mayo de 1909.

E] Eco de Ronda, n.° 23, afio 1v, 14 de julio de 1919.

TAKURUNNA, N.° I, 2011, PP. 267-294, ISSN: 22536191



TAKURUNNA, N.° I, 2011, PP. 267-294, ISSN: 22536191

294 MAYO DE 1909: ACTOS PARA LA INAUGURACION DEL TEATRO EsPINEL

El Heraldo de Madrid, n.° 6995, afio xx1, domingo 23 de enero de 1910; n.© 7592,
aflo xx11, martes 12 de septiembre de 1911.

El Trdgala (Ronda), n.° 193, afio v1, 12 de abril de 1912.

Feénix (Ronda), n.° 389, afio 1x, 1 de Junio de 1909.

La correspondencia de Esparia (Madrid), n.° 18 638, afio Lx, miércoles, 7 de abril de
1909; n.° 18694, ano Lx, domingo 18 de abril de 1909; n.° 18778, afo Lx,
domingo, 11 de julio de 1909.

La Democracia (Ronda), n.° 93, afio 111, 14 de mayo de 1909.

La Epom (Madrid), n.c 20962, afio Lx1, viernes 5 de marzo de 1909.

Norma (Ronda), n.° 12, afio 11, 20 de septiembre de 1937; n.° 13, afio 11, 27 de sep-
tiembre de 1937.

La Opinion (Ronda), n.° 5, afio v, 31 de octubre de 1892, p. 3.

La Razon (Ronda), n.° 11, afio 1, 19 de mayo de 1930; n.° 41, afio 1, 15 de diciembre
de 1930.

La Union Ilustrada (Ronda), n.° 349, afio vii1, jueves 18 de mayo de 1916.

La Vanguardia (Barcelona), n.° 28, afio 111, jueves 18 de enero de 1883; n.° 16388,
afo xxx1v, martes 12 de mayo de 1891; n.© 1822, afio XL, miércoles 13 de mayo
de 1891; n.© 16 388, afio xxx1v, miércoles 22 de septiembre de 1915; n.© 16 334,
aflo xxxvi1, sébado 4 de mayo de 1918; n.° 16 638, afio xxxv111, miércoles 5 de
marzo de 1919; n.° 18 141, afio xL1, miércoles 1 de marzo de 1922; n.°c 19117,
aflo XL1v, viernes 29 de mayo de 1925; n.° 19166, afio L1v, domingo 26 julio
de 1925; n.° 22145, afio L1v, sabado 2 de marzo de 1935.

AMR, Libro de actas del Ecxmo. Ayuntamiento de Ronda, afio 1918.

www.bandamunicipalronda.com
www.lazarzuelawebcindario.com
www.regmurcia.com
www.alicante.es/documento
www.librettidopera.it
www.oxfordmusiconline.com



